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EDITORIAL

"0 RETORNO”

No artigo 4 dos Estatutos da Asociacion “Patronato do Museo Etnografico da Capela” sinala-
se que esta asociacion “poderd editar traballos, boletins, artigos, monografias ou calquera outra
informacion grafica sobre temas relacionados cos seus fins”.

En aplicacion disto, plantexdmonos na necesidade de editar periddicamente unha revista na
que se vaian recollendo por escrito todos aqueles elementos da cultura material e espiritual que se
estan perdendo ou transformando para cofiecelos e conservalos como medio de explicar mellor a
realidade presente e poder reflexionar asisadamente sobre o noso futuro colectivo.

Non foi doado atopar un nome que recollese a esencia dese obxectivo. Tras barallar moitos,
chegamos a "0 Retorno”.

O RETORNO, é unha pequena construccién, abandonada hai medio século, preto do lugar
de Teixido. Foi antesala (almacén, cantina,...) da canle e da “camara” da Central da Ventureira; un
edificio que nos conduce (retorna) a un pasado, mais ou menos recente, no que os homes comen-
zan a abandonar as actividades tradicionais nas fragas polo aproveitamento industrial dos recursos
naturais a través da Central hidroeléctrica da Ventureira.

O RETORNO, tamén aporta na sta semantica a idea de regreso; de voltar 6 lugar do que
se procede; as raices; a tradicion; a cultura popular, ... Unha cultura callada no trascurso de moitos
siglos que se manifesta en todo o que rodea 6 home (nas suas crenzas, ritos, usanzas sociais, cos-
tumes,...) Unha cultura que temos a obriga de conservar e traspasar as futuras xeracions para que
tenan a posibilidade de renovala.

O RETORNO quere ser unha viaxe 6 pasado que permita albiscar futuro para toda unha
serie de sectores econdmicos que pouco a pouco estan sendo virtualmente aplastados (oficios arte-
sanais, agro-gandeiria,...) ou, pola contra, ofrecen grandes posibilidades de desenvolvemento 6 sec-
tor turistico.

Conservar o valor do tradicional, a cultura popular, a etnografia, nunha sociedade como a
nosa custa moito tempo e traballo; imos tentalo coa axuda de todos, con humildade pero tamén
con responsabilidade, conscientes das nosas limitacions. O RETORNO nace con caracter de publi-
cacion aberta, por iso ofrecemos as suas paxinas a todas aquelas persoas que queiran aportar algo
a estes temas etnohistdricos.

Os traballos que se presentan neste nimero cero de O RETORNO estan centrados nas
ponencias das II Xornadas Museisticas organizadas polo Patronato, e dende hoxe empezaremos a
traballar no seguinte nimero, para que os cofiecementos e o “saber facer” do pasado que funciona-
ron ata tempos recentes ou seguen vivos na memoria dos nosos maiores, non morran, non desapa-
rezan, e se revaloricen; estamos convencidos de que estes valores culturaris e patrimoniais tefien
cabida nesta sociedade.

Un saudo.
A Xunta Rectora



O ARQUITECTO ,CAPELAN LUCAS ANTONIO FERRO CAAVEIRO E A SUA
APORTACION AO BARROCO GALEGO.

Por Serxio Paz Roca
Lincenciado en Historia
Duarte Basoa Anca
Licenciado en Historia da Arte

O arquitecto Lucas Antonio Ferro Caaveiro naceu na parroquia de A Capela no ano 1699, é
dicir que vai vivir nun momento historico, artisticamente falando, moi fecundo en canto a autores e
obras. Dende a segunda metade do século XVII ata mediado o XVIII, Galicia € participe dun feno-
meno de transformacion das sUas arquitecturas, tanto no entorno urban coma no medio rural. E ade-
mais un periodo de expansién tanto econdmica coma demografica xa que se da un aumento pobo-
acional baseado no cultivo do millo americano e da pataca, productos ata entdn desconecidos no
abano de cultivos tradicionais dos labregos galegos.

Os principais impulsores da renovacion artistica, en base ao seu poder adquisitivo, é o clero,
tanto secular coma regular. Este elevado poder adquisitivo susténtase no sistema foral, que lle apor-
ta enormes beneficios, permitindolle implicarse na renovacién das sUas antigas fabricas romanicas.
Non hai que esquecer o cabido compostelan neste impulso renovador, que pola mesma razén ( o seu
poder econdmico), e por tratar de conservar a catedral compostelana coma un dos referentes da cris-
tiandade universal, vai empregar o nova opcion artistica, é dicir, o barroco, para tédalas obras da
catedral e para moitas outras, xa que a catedral vai actuar coma foco dinamizador do estilo a nivel
galego. Para isto contase cos grandes arquitectos galegos do momento, coma Domingo de Andrade,
Fernando de Casas ou 0 noso Lucas Antonio Ferro Caaveiro.

Coma contrapunto as construcciéns relixiosas, o outro pilar no que se sustenta a renovacion
artistica, é a pequena nobreza, e maila fidalguia. Construiran edificios civis baixo os criterios do
barroco, asi coma pazos no mundo rural. Ademais as parroquias rurais contaxianse deste fervor
constructivo, e asi as familias labregas, daran un novo pulo as capelas e igrexas do seu entorno.

Como xa dixemos Lucas Antonio Ferro Caaveiro nace na Capela a fins do século XVII, for-
mase coma mestre de arquitectura nalgunha cidade galega, probablemente Santiago. 26 anos des-

pois de nacer, estara en Lugo baixo a batuta de Fernando de Casas colaborando coma aparellador
na capela da Nosa Sefora dos Ollos Grandes da catedral luguesa. Poucos anos despois, no 1731,
dirixia as obras da capela de San Roque sita extramuros da citada cidade de Lugo.

Debido a gran cantidade de encargos que recibiu nesta cidade queda ali algiins anos mais,
realizando unha das sUas obras mais emblematicas, a Casa do Concello, de 1735, que fai aprovei-
tando un antigo edificio do século XVI, de Pedro de Artigas, edificio de dous pisos cunha gran bal-
conada e portico na parte baixa, a modo de loggia, permitindo unha interaccion coa praza e cos
viandantes. Todo o conxunto ten un marcado caracter clasicista, s6 rachado polas grandes pracas da
crebada cornisa que é o que lle da dinamismo ao conxunto, caracteristica, esta si, propia do barro-
co. O edificio, simétrico, posUe unha torre en cada esquina. Estas torres estan mais proximas, arqui-
tectonicamente falando, dunha construccion relixiosa (propia dun Simén Rodriguez), ca dun edificio
civil.



A parte do Casa do Concello, desenvolve toda unha tipoloxia de vivenda civil, que é a sta
maior contribucion ao barroco lucense. A casa tipo destas construccidns, consta de dous pisos e
porta moldurada, con balcén e remate heraldico; tipoloxia que perdurara en Lugo ata a introduccion
do neoclasicismo, precisamente da man do seu fillo Miguel Ferro Caaveiro.

En tddalas obras da sua época lucense, como tamén fara en Santiago, Ferro Caaveiro, toma
elementos de Fernando de Casas e de Simon Rodriguez, coma no tipo de torre campanario, a con-
centracién de volumes nas partes altas do edificio, ou a decoracion con volutas e grapas ou orellei-
ras.

Como exemplo mais paradigmatico de casa civil na cidade de Lugo atopamos a Casa dos
Sangro, construida no 1730, e que é un reflexo do
esquema ornamental do cofiecido coma “barroco de
placas” compostelan.

No ano 1736 comeza a sUa etapa compostel3,
e nesta mesma data da as trazas do Colexio dos
Exercitantes, hoxe en dia Facultade de Filosofia en
pleno proceso de obras. Pouco despois cara 1741
encargase das obras da Ponte Ulla (Concello de
Vedra), obra adxudicada por 185000 reas. Neste
momento ainda traballa 6 pé do seu mestre Fernando
de Casas, asi, 6 seu cardn, permanece dende 1741
coma aparellador de obras da catedral, ata o 1749
cando morre Fernando de Casas, pasando Ferro
Caaveiro a mestre de obras da catedral. Neste posto
estard ata o 1756, periodo durante o cal remata as
obras iniciadas por Casas na fachada do Obradoiro.

Seguindo co devir cronoldxico da sua obra, no = -
1749, atopamolo traballando ¢ servizo das monxas © et I e O
bieitas de San Paio de Antealtares, para as cales reali- "~ Casa do Concello. |-—UJ§lJ-<'3_ o
zara a galeria do mosteiro (s6 a galeria, xa que a parte

inferior do edificio atriblese estilisticamente a Fernando de Casas).

Este periodo é a época mais alxida do seu decorrer vital, xa que tera multitude de encargos,
asi a partires do 1751 asume varios encargos do cabido compostelan, entre os que destaca a sa capi-
tular, destruida nun incendio e reconstruida por el. Mesmo chega a facer a mesa da sa capitular, é
dicir era un artista polifacético.

Unha das obras mais importantes da vida de Ferro Caaveiro é a Igrexa das Angustias,
Santiago de Compostela, hoxe San Froitoso, onde traballara ata 1765, data na que se remata (agas
o retablo e outras pequenas obras que se remataran no 1771). Esta obra ten o seu inmediato pre-
cedente na capela da Nosa Sefiora dos Ollos Grandes de Lugo, sobor de todo no que se refire a fer-
mosa cUpula e és elementos decorativos.A sUa fachada, de indubidable beleza, destaca porque foi
concebida (por mor da sUa situacion a un nivel mais baixo de todo o conxunto do obradoiro), para
ser contemplada dende un punto elevado, de eiqui que a sUa zona superior esté tratada con maior
minuciosidade ca parte inferior.

A sUa ultima gran obra é a proxeccion da fachada da Acibacheria da catedral de Santiago,
obra que, como veremos, plantexaralle varios problemas, de ai que non a execute el totalmente. No
ano 1758, o arcebispo da consentemento para a slia construccion, e este mesmo ano € aprobada
polo cabido a planta presentada por Ferro Caaveiro. Nesta obra traballard 6 seu lado Clemente
Fernandez Sarela, outro dos grandes representantes do barroco santiagués. Ambos arquitectos rea-
lizaran o corpo baixo da fachada ata que xurden desavenencias co cabido a hora de realizar o corpo
superior, Estas desavenencias débense as novas tendencias chegadas da recén creada Real
Academia de Belas Artes de San Fernando (1757), que se vai inclinar polo novo gusto neoclasico.



E esta a razon de que a fachada de
Acibacheria sexa a que menos paixon suscite
entre o gran publico, por ser unha fachada
hibrida entre as formas frias e rixidas do novo
estilo imposto e a liberdade que ofrecia o esti-
lo barroco. O encargado de construir o corpo
superior de corte neoclasico foi outro galego,
Domingo Lois Monteagudo, chegado da
Academia de Madrid, que se convertira en
mestre de obras da catedral santiaguesa no
ano 1765.

Outros traballos de menor enverga-
dura na obra de Ferro Caaveiro foron os que
realizou na ponte e no camifio do Sar (1756).
Tamén traballou na Nosa Sefiora do Carme de
Abaixo, obra realizada a disgusto do arquitec-
to, pola baixa calidade dos autores que mate-
rializan a obra. Outra colaboracion de Ferro
Caaveiro sera a que faga no Hospital Real de
Santiago, obra rematada no 1766 e adaptada
a unha planta preexistente. Por Ultimo contri-
ble & remodelacion de San Lourenzo de
Trasoutos (tamén en Santiago).

Igrexa das Angustias. Santiago de Compostela

Lucas Antonio Ferro Caaveiro morre no ano 1770. Segundo sinala Couselo, “non moi rico
por certo, pois no cabido do dia 24 de marzo deste ano (1770), lese un documento da sua viGva
(Dominga Penelas y Vidal), pedindo algun socorro. Concedéronlle 3 reais diarios”. Isto € mostra da
penuria na que vivian os artistas da época, a pesares da sua importante obra.

Campanario da Igrexa das Angustias



O MUNDO DOS MOUROS E DOS CASTROS.

Unha pequena introduccion ao megalitismo e ao seu folclore

Por Luis Gémez Souto
Arquedlogo e Lincenciado en Humanidades

Este pequeno artigo vai ser unha breve introduccién ao patrimonio megalitico, no que pre-
sentarei tal patrimonio como unha herdanza que vén desde a prehistoria e que recibimos da voz dos
nosos avos e pais que ainda sabian as historias das donas que fixeron e viviron nas mamoas.
Nosa, de todos, é a voz para que os monumentos megaliticos sexan algo mais que unhas fichas de
catdlogo no arquivo de arqueoloxia da Direccion Xeral de Patrimonio, nosa, de todos, é a voz para
transmitir a herdanza aos que nos segan.

Sobre o Megalitismo

1. Terminoloxia

O que polo comun resulta mais coriecido a nivel popular sobre a época dos megalitos (das
palabras gregas mega, grande e lithos, pedra) son os enterramentos. Son tan abundantes en Galiza
que en galego existe un gran nimero de palabras para se referir a eles. Para falar dos timulos Usase
con frecuencia a palabra mamoa (do latin mammula, teta pequena). Outras palabras que aluden a
mesma elevacion que provocan este tipo de enterramento son medofia, medorra ou modia. Na lin-
guaxe técnica os diversos autores galegos que tocan estes temas adoitan usar a palabra galega
mamoa, ainda que tamén esta en uso o termo culto timulo (do latin tumulus, outeiro, sepulcro de
terra amontoada)

Para falar da cdmara funeraria, additase usar a palabra anta (do latin antae, piar) ainda que
existen outros como arca ou forno. Tamén resulta bastante cofiecida a denominacion culta para as
camaras, dolmen (do bretén taol, mesa, maen, pedra)l.

Tamén bastante cofiecido por todos, ainda que no noso pais non sexan actualmente moi
abundantes, son os menhires (do bretdn maen-hir, pedra longa). A palabra propia do galego para
este tipo de pedras chantadas é pedrafita.

Mamoa na Serra da Loba Anta de Axeitos (Ribeira)

1 Se ben a formacién desta palabra culta colle palabras bretonas, hai que dicir que a palabra usada para dolmén en bretdn é taol-vaen e non
*dol-men



2. Difusion e cronoloxia

Os enterramentos megaliticos son cofiecidos en moi diferentes culturas do mundo e durante
distintos periodos histdricos. Cando falamos de megalistismo estamonos a referir aos monumentos
gue se fixeron en Europa entre o V milenio e o II milenio a.C., e que estan espallados por todo o
continente, cunha gran concentraciéon na zona atlantica.

A sUa orixe, a xulgar polas datacions feitas, esta na Europa atlantica, se ben non hai eviden-
cias de que nacese nun punto determinado. Sabese que os restos mais antigos estan na Peninsula
Ibérica, na Bretana, en Gran Bretafia e Irlanda.

O periodo no que se construiron os megalitos (Neolitico) o home pasara de ser un simple
recolector a ser un productor a través da domesticacion de animais e da agricultura.

Polos estudios feitos sabemos que xa no século IV a.C. facian enterramentos colectivos,
cubrindose de terra e pedras. As técnicas iranse perfeccionado e apareceran camaras de corredor.
En Galiza moitas delas estan orientadas ao solsticio de invernos. Tamén en Irlanda, como acontece
en New Grange, as camaras con corredor recibirian a luz do sol no seu interior no solsticio de inver-
no. Este feito indicanos o seu cofiecemento de astronomia e unhas crenzas das que cada vez sabe-
mos mais.

Os enxovais que deixaron dentro dos enterramentos e representacions artisticas dentro das
camaras demostran que crian nunha vida despois da morte. Os idolos que aparcen no interior das
tumbas, asi como as multiples representacidns simbdlicas que aparecen entorno aos tumulos para
afastar o mal, estan a indicarnos un complexo mundo de crenzas do que ainda non sabemos moito
en firme.

Crenzas entorno aos megalitos

No folclore de diferentes paises europeos recéllese que as antas e as pedrafitas son debidas
a unha orixe sobrenatural. Esas pedras tan grandes e pesadas foron, a ollos da tradicién popular,
postas ali por xigantes.

Na Bretana as korrigan, ou as fadas, son quen transporta as grandes pedras dos monumen-
tos megaliticos. Frecuentemente transportan as pedras sobre a cabeza para ter as mans libres e asi
poderen ir fiando na roca.

Outra figura bretona que segundo a crenza era a constructora dos megalitos é a groac 'h, a
vella. Esta personaxe do folclore bretén acabou convertido nunha bruxa, seguramente debido a un
intento da Igrexa por demonizala.

Sorte parella correu a Cailleach irlandesa, unha vella que segundo a tradicion construira a
paisaxe nos albores dos tempos. Ela era quen fixera os grandes megalitos. No folclore escocés a
Cailleach tamén é unha vella.

En Galiza os megalitos son transportados por vellas mouras, que levan as enormes pedras
sobre a cabeza ao tempo que ian fiando nunha roca. Outras versiéns falan de que transportaban as
pedras no mantelo. A elas se lles atrible a construccion non s6 dos megalitos, senén tamén de
moitos dos elementos da paisaxe.

2 SOrca ten o significado de arca (Cf. Portugués Orca) e Bella & vella.



Unha lenda recollida a finais do XVI, fala de que en Fisterra habia unha vella bruxa moi lonx-
eva de gran crueldade; o seu nome era Orcabella2. Era a sia crueldade temibel e capacidade de dar
morte usabaa con frecuencia, mesmo matando nenos. Un dia fixo un sepulcro e enterrouse dentro.

Seguramente o seu nome vifiese de Arca da Vella, e segundo a lenda vifiera ao pais no
tempo da guerra contra os mouros, o que, como logo veremos, a sitla nos primeiros tempos.

Principais emprazamentos megaliticos — [
(Europa Occidental @ Affrica do Norte) —||. o
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Difusion do megalitismo (Fte. Markale, 2000)

Indiscutibelmente as mamoas en Galiza estan asociadas aos mouros. Son multitude de
lendas as que sitlan a accién dos mouros nestes espazos e a toponimia alude aos mouros cando se
refire @ mamoas ou a arcas como por exemplo Casa dos Mouros ou Forno dos Mouros.



Segundo a tradicidn galega, como xa recollera hai anos Risco, os mouros son un pobo pagan que foi
expulsado polo Apdstolo Santiago. Aqueles que non fuxiron, refuxidaronse baixo os castros e as
mamoas.

Na mitoloxia irlandesa aparecen razas anteriores aos homes que se refuxian nos tumulos
para salvaren a vida. Debaixo deses tumulos encéntrase o Outro Mundo. Na literatura céltica
medieval aparecen ese timulos como entradas ao Alén.

A palabra mouro viria segundo a tese de Isidoro Millan do celta *maruos (morto). Xa desde
idade media se confundiria esta palabra con mouro (do latin maurus, mauritano). Xa no Cddice
Calixtino faldbase de que Galiza era rica en tesouros sarracenos, que sen dubida fai referencia ao
ouro lendario dos mouros.

Estes tesouros dos que se fala corresponderianse por unha parte ao ouro sacado de espolios
en lugares arqueoldxicos, pero tamén se corresponderian coa vella crenza (que chega ata os nosos
dias) de que os mouros eran posuidores de magnificos tesouros.

No século XVII, Vazquez de Orxas recibe permiso para espoliar mamoas, a condicion de que
entregue a Coroa boa parte dos tesouros conseguidos. Gran nimero de mamoas foron espoliadas
sen que aparecesen restos do tan prezado ouro.

Todas estas crenzas arredor das mamoas e as antas foran obxecto dunha persecucion
implacabel da Igrexa. Dan boa fe os numerosos concilios que prohiben o culto arredor das pedras,
ou a cristianizacién de moitos espazos megaliticos.

Non se conseguiron arredar as vellas crenzas arredor dos megalitos. Ata hai poucos anos
ainda se practicaban en Galiza rituais de fecundidade en lugares megaliticos, tal € como acontecia
en Bretafna ou noutros paises.

Aquela deusa que construira a paisaxe e os megalitos no inicio dos tempos tampouco puido
ser separada das crenzas do pobo, en troques a Igrexa convertiuna nunha cruel bruxa, tratando de
conseguir asi que fose rexeitada pola xente.

Como ben apuntara profesor Alonso Romero, as vellas crenzas sobre os megalitos que existen en
Irlanda, Bretafna e Galiza, naceron nun momento en que estes paises atlanticos formaban parte da
mesma cultura.

A cultura que erixiu eses grandes monumentos hai milleiros de anos que deixou o seu lega-
do pétreo, o eco das historias e crenzas que sobre eles se fixeron chegan ata hoxe.
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O MUSEO ETNOGRAFICO da CAPELA

Secundino Garcia Mera
Vicepresidente do Museo Etnografico

"O presente e o futuro constriense sobre o pasado”

_Para falar do MUSEO ETNOGRAFICO da CAPELA temos que remontarmonos uns 25 anos
atras. Os inicios do C.E.I.P “Mosteiro de Caaveiro”; a unha escola que practica un ensino contextua-
lizado; unha escola que vive en contacto coa realidade e o medio no que se desenvolven os nenos,
para que o descubran e cofezan en tddolos seus aspectos (xeografico, socio-econdmico, cultural,..)
coa finalidade de que se sintan protagonistas afectivos no mesmo. Froito dese “ideario” xorden un
sinfin de experiencias entre as que destaca a creacién dunha interesante Coleccidn Etnogréfica.

Unha experiencia pioneira no eido do ensino, valorada e recofiecida como tal; hoxe esta
Mostra etnografica forma parte da Rede de Museos de Galicia. Unha coleccion con innumerables
necesidades e carencias; a maioria inherentes a sta peculiaridade: falta de financiacion minima (so6
conta co presuposto do Colexio), falta de persoal (todo depende do voluntarismo), edificios e insta-
laciéns inadecuadas que conlevan unha montaxe asimétrica, amoreamento de pezas, deficientes
condicions de conservacion, falta de seguridade, freo 6 enriquecemento dos seus fondos con mais

pezas, ...

No ano 2.001 o Concello solicitalle & Colexio a cesion de pezas para facer exposicions tem-
porais nos baixos da Casa de Cultura. O Colexio contraofertou propofiendo que o mellor seria tras-
ladar a coleccién completa... na lifia de recuperar o vello sofio do “Museo da Aldea”. Acéptase o reto
e constitlese a “Asociacién do Patronato Etnografico da Capela”. O primeiro obxectivo é o de “reu-
bicar” axeitadamente as pezas da Coleccién Etnografica contando amais coa perspectiva do seu
medre.



Desde un principio tense claro que este MUSEO non debe reducirse a unha simple exposi-
cion de pezas — mais ou menos interesante — penduradas das paredes ou expostas en vitrinas para
gue a xente as vexa. Polo tanto “compre” atopar marcos ideais (pola sUa riqueza patrimonial e auten-
ticidade) para dar testemuna da herdanza que nos legaron os nosos antecesores. Que reunisen esa
premisa sd se contaba - estan cedidos é Concello- coa posibilidade da ferreria hidrualica de “O
Machuco” ( en proceso de restauracion) e os muifios de “O Sesin”. Mais estes dous entornos sé per-
mitirian acoller unhas secciéns moi concretas — ainda que moi importantes- da Coleccién Etnografica.

Faltaba xa que logo un espacio central que permitise amosar o groso desta coleccién e para
iso nada mellor que unha casa rural por constituir este tipo de construccions o cerne da etnografia.
Logo de barallar diferentes opciéns xorde a idea da Casa Rectoral da parroquia de Santiago de
Capela no lugar do Pazo. Un espacio ideal 6:

- Ser un edificio emblematico polas sUas caracteristicas fisicas e histdricas: unha casa de
principios do XIX feita en cachoteria grande seguindo a tipoloxia da casa de labranza da zona; cunha
organizacion interna axeitada para a sla musealizaciéon e cunha finca que permite a ubicaciéon dos
elementos anexos dunha casa rural,...

- Ter unha ubicacidn privilixiada; no lugar do Pazo, a escasos metros da Igrexa Parroquial de
Santiago de Capela, lindante co Parque Natural das Fragas do Eume. Aqui comenza o sendeiro que,
descorrendo polo antigo camifio medieval, leva ata o Mosteiro de Caaveiro, do cal foi casa prioral.

En xaneiro do 2.002 comenzan as xestions co Arcebispado de Santiago para conseguir a
cesion desa Casa; estas rematan no mes de xuio de 2.003 coa firma do convenio polo que se lle
cede 4 Asociacion esta Casa durante 30 anos, prorrogables por periodos de 2 anos.

A consecucion deste edificio tan singular marca sen dubida o comenzo dun proxecto global
ilusionante.. que se complementaria & perfeccidon con outras actuaciéns en marcha ou proxectadas
como: Plan de Ordenacion das Fragas do Eume (Xunta de Galicia), Restauracién do Mosteiro de
Caaveiro (Deputacion), rotas de senderismo e areas recreativas (Concello de A Capela)... € un sinfin
de proxectos privados ou de asociaciéns tendentes 6 desenvolvemento local.

A Casa do Pazo sera o eixo central do Museo Etnografico da Capela ... integrado nun futu-
ro proximo por alomenos:

1.- A “Casa do Pazo”

2.- O Parque Etnografico de “O Sesin”

3.- A Ferreria Hidraulica de “O Machuco”

4.- A Escola de Guitriz
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Cada un destes museos xirara ¢ redor dun centro de interese e todos estaran interrelacio-
nados entre si. Esta Rede desefarase con argumentos locais e complementarase a sua vez cunha
ampla rede de rutas e outras iniciativas .... que permitiran , a través da activacion dun patrimonio
natural e cultural levar a cabo proxectos de desenvolvemento dinamizadores da comunidade.

A dia de hoxe o principal obxectivo da Asociacion é pofier a andar a “Casa do Pazo”. Nunha
12 Fase restaurouse a estructura exterior do edificio (cuberta, cintado de paredes, ventas,..); nunha
22 Fase acometerase o interior da Casa e a finca anexa ; na 33, a musealizacion do conxunto.

Coa slia musealizacion pretenderase- mediante unha montaxe expositiva axeitada- amosar
como vivia unha familia labrega a través dos utensilios e ferramentas distribuidas en dependencias
especificas como a lareira, o forno, o cuarto, o alpendre,..... ou polos corredores e salas con sec-
cions adicadas as diferentes actividades, oficios....

O proxecto do MUSEO non remata cando se consiga gardar celosamente a pelicula da forma
de vivir e traballar dos nosos antepasados a través das diferentes pezas e seccidons que se mostren
na “Casa do Pazo”, no Machuco, nos muifos do Sesin, ou na escola de Guitriz... iNoni. Non quere-
mos que o Museo Etnografico da Capela sexa unha obra morta; que estes espacios sexan cuartos
ateigados de cousas mais ou menos vellas, todas mesturadas e revoltas sen xeito.

Queremos crear un museo VIVO no que participe a poboaciéon . Un Museo que sexa a vez
atractivo, suxerente, practico e rendible. Un Museo onde se poda:

- Descubrir e valorar o rico patrimonio cultural (material e inmaterial) herdado dos nosos

antepasados.

- Contactar con persoas que nos conten os seus saberes e reproduzan as suas formas de

vivir e facer.

- Estudiar a cultura popular dunha maneira léxica, atemperada s tempos, a evolucion e as

novas técnicas.

- Descubrir os alicerces da nosa cultura para comprender a nosa historia e conecer a nosa

identidade.

O conseguir ese algo vivo, participativo, suxerente, rendible ...e garantir, polo tanto, a super-
vivencia do proxecto vira determinado polas actividades que se xeren en torno 6 MUSEQ e, por
suposto, pola capacidade de xestionar e xerar os recursos econdmicos, materiais € humanos que
fagan viable este proxecto. Niso estamos e necesitamos da axuda e colaboracién de todos : vecifios,
entidades, institucions,....

As utopias hai que telas sempre como punto de referencia e temos que loitar para facelas realidade.

Secundino Garcia Mera.
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MUSEO ETNOGRAFICO DE GRANDAS DE SALIME

O Museo de Grandas de Salime

Falar do Museo Etnografico de Grandas de Salime, é falar da historia de unha obsesion; a do seu
creador e director, José Naveiras Escanlar, que dende que empezou a darlle voltas & idea en 1979,
non parou ata conseguir que hoxe sexa un dos museos mais visitados de Asturias, con unhas 20.000
visitas anuais. Dende 1989 esta rexido por un consorcio integrado polo Concello de Grandas de
Salime, as “Consejerias” de Educacién e Cultura, de Medio Rural e Pesca, e de Industria Comercio e
Turismo do Goberno de Asturias, a Universidade de Oviedo, Cajastur e a Asociacion de amigos do
Museo.

O Museo inaugurouse no ano 1984, nos baixos da Casa do Concello, e no 1989 trasladouse
a antiga Casa Rectoral de Grandas, que mediante un convenio co Obispado, rehabilitouse para este
fin, conservando a arquitectura popular asturiana. Expon mais de 3000 instrumentos tradicionais de
todo tipo, e a sua ubicacién na fronteira entre terras galegas e asturianas, enriquece ainda mais este
legado permanente cds enseres que van chegando de ambolos dous lados. Pasear por este museo
supon refrescar a memoria para uns, e imaxinar o que nunca se cofeceu para outros.

Na guia do visitante do Museo de Grandas, podese ler:
“Nuestro museo es un testimonio y un homenaje al trabajo y la técnica del hombre en el medio rural,
al modo de vida campesino que durante varios siglos imperé en Europa y que todavia hoy mantie-
ne gran parte de la poblacion en el mundo. Muestra la capacidad del hombre para sobrevivir y pro-
gresar en un medio natural determinado sin que ello suponga la destruccion de ese medio”.



LOS MUSEOS COMO MEDIO DE ACCION CULTURAL Y EDUCATIVA.
LOS MUSEOS COMARCALES COMO DINAMIZADORES CULTURALES

José Naveiras Escanlar
Director do Museo Etnografico de Grandas de Salime

Si partimos de la base que los museos etno-
l6gicos, o de artes y tradiciones populares no intere-
san a los distintos estamentos de la Administracion,
nos encontramos con que éstos no pueden tampoco,
cumplir con la funciéon de dinamizadores de la
Cultura.

Trataré de explicar este razonamiento,
hablandoles de los problemas, con los que creo se
encontraron casi todos los museos, que surgieron en
estos Ultimos 15 anos.

No creo equivocarme si digo que desde
diversos museos: el de Betanzos, el da Terra de
Melide, Liste, Pobo Galego, A Fonsagrada, el de
Grandas de Salime, etc... hubo uno sélo que contara
con el apoyo desinteresado de la Administracion.
Quiero decir, que fuera la propia Administracion la
que tirara del proyecto; tanto Local, Autondmica
como Estatal. A ninguno de estos entes le interesd
jamas, en manera alguna, las artes y tradiciones del
pueblo. Acaso estudios antropoldgicos, llevados a
cabo por licenciados, pudieron, a veces, interesarles.

Desde mi punto de vista, esto tiene una s _ ”
explicacién ldgica. Ldgica, porque el politico, como - ' .L
animal que necesita un medio para existir, y este '
medio son los votos, sabe que éstos no se le escaparan, por no prestar atencion hacia ninguna de
las formas de cultura popular, y mucho menos si ésta es la del votante popular. Votante que, por
cierto, tampoco aprecia en demasia sus propias costumbres. Naturalmente que este defecto, viene
de épocas anteriores, porque a veces, amar lo que nos rodea, puede ser necesario que se nos ense-
fie desde la escuela. Escuela que por desgracia, al igual que otras instituciones culturales, estuvie-
ron (y no me refiero a los maestros) en manos de politicos y como se puede ver, esto crea el circu-
lo vicioso.

Si el sacar adelante un museo fue de por si, una ardua labor, dificil va a resultar convertirlo
en un aula de la cultura popular, si no se contagia, desde la propia escuela, el interés por la historia
del pueblo.

A lo largo de varios anos de experiencia, pude observar, salvo raras excepciones, que los gru-
pos de escolares, acompainados por sus profesores, pasaban por el Museo como meros visitantes,
obligados a hacer un recorrido determinado. Las explicaciones resultaban, a veces, vanas. La pre-
mura, con que los propios responsables del grupo, hacian pasar a los alumnos, hacia de estas visi-
tas, un paseo por unos locales, en los que se exponian unos arcaicos medios de trabajo, que care-
cian de sentido para la mayoria de estos estudiantes, a los que hicieron recorrer en algunos casos,
mas de 200 Km. en autobus, para no ver lo que el propio Museo les ofrecia.

Si en la escuela queda cubierto el tramite, con desplazar a sus alumnos, poco puede hacer
el Museo para interesarlos. Si a lo largo del curso, y maxime en una zona rural, el profesor no inte-
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resa al alumno la historia que lo circunda, éste nunca apreciara lo que mas tarde se encuentre en el
museo que visite, ni tampoco tomara conciencia, el dia de mafana, de su propia historia. Y esto creo
gue corrobora lo dicho anteriormente sobre el votante.

Los museos comarcales no pueden ser dinamizadores culturales de nada. Dado que la pre-
cariedad, en la que fueron creados la mayoria, les impide reunir las minimas condiciones. Precariedad
que les hace carecer de espacio, de dotacién econdmica, de personal y medios para que un museo
cumpla los requisitos del ICON, (Organismo dependiente de la UNESCO): “La institucién permanen-
te que conserva y expone colecciones de objetos de caracter cultural para fines de estudio, educa-
cion y deleite”.

¢Qué vamos a hacer, los que de una forma apasionada, creamos un museo, si éste no cuen-
ta con el apoyo de las instituciones pertinentes?.

Si al defecto apuntado mas arriba afiadimos la desgracia de ser estos centros el museo de
los pobres, en cuanto a contenido y atenciones oficiales, quedan unos desamparados centros a los
gue no se presta el apoyo necesario, e incluso a las Consejerias correspondientes, les gustaria des-
hacerse de los que se nos ha ocurrido tan descabellada idea.

Miren ustedes, es para mi una entelequia, pensar que un museo pueda dinamizar algo, cuan-
do tiene bastante que hacer con subsistir. ¢Qué puede hacer un museo, por ejemplo, como el de
Fonsagrada, en Lugo, que hasta llueve en sus locales?, éQué se puede hacer en el museo que yo
dirijo, o cuido, en Grandas de Salime, si ni siquiera cuento con espacio suficiente, para hacer una
exposicion cientifica perfecta, si me refiero a lo que es, o debiera ser el Museo?; ¢Si no cuenta con
un presupuesto, que permita tener a los artesanos trabajando, en las dependencias del mismo, por-
gue éstos, son en definitiva, los que hacen un museo vivo y transmiten su experiencia?. Si intere-
sante es recuperar un Util, mas interesante es recuperar la funcion de éste.

No se si mi vision de las cosas esta limitada por mi propia capacidad, pero lo que si les puedo
asegurar, es que los museos, o el Museo de Grandas, en este caso, es la cenicienta de la
Administracion Regional de Asturias. Claro que, al parecer, debo darme por contento, porque segln
los informes que tengo, en Galicia “tampouco hay longanizas pa atar os cans”.

Mi criterio, en este aspecto, es que inos podriamos dar por satisfechos, si los museos con
los que contamos, pudieran ser dinamizadores, al menos, de si mismos!. ¢Qué museos, -en Galicia
y Asturias- cuentan con personal docente, para que realmente cumplan la funcion para la que son
concebidos?.




En otra de las intervenciones que debo hacer, en otro curso de verano, se me pide que hable
de la corresponsabilidad en la defensa del patrimonio rural. Fijense que se trata de la defensa del
patrimonio. No se si alguno de Vds. conoce alguna actuacion de las Autoridades para salvaguardar
ni patrimonio, ni museos comarcales. Les puedo asegurar, que si algo se salva, es gracias a la tes-
tarudez, de muchos de los que nos empefiamos en llevar a cabo una idea, que los propios respon-
sables de la Administracién no apoyan.

Peligra la arquitectura rural; peligra el propio entorno que forman esos lugares y aldeas, peli-
gra por diversos motivos:

10- El alcalde y corporacion de un pueblo no se enfrentan, ni opinan siquiera ante el proyec-
to que presenta el vecino, elaborado por el arquitecto de turno. No opinan, para no perder votos en
elecciones futuras, si el que presenta el proyecto les es afin, y si no para que no ejerza una oposi-
cion muy dura.

20- Los arquitectos proliferan como setas y, naturalmente, no son todos buenos. Por desgra-
cia. la Administracién tiene los menos aptos como asesores, por aquello de ir a la baja, o al menor
coste, o enchufismo, aunque éste a la larga sea el mas caro y perjudicial. Esta circunstancia hace
que veamos desaparecer, de afio en afo, esas construcciones que daban caracter a nuestros pue-
blos.

Cuarenta y seis (46) personas, arquitectos y urbanistas de Madrid, visitaron el museo de
Grandas, hace pocos meses. Antes de que entraran al mismo, les dirigi la palabra, para darles mi
opinidn, sobre lo que yo consideraba desafortunadas intervenciones en el desarrollo de su trabajo.
Centrando la critica en la restauracion del Museo y otras obras en el concejo de Grandas y los Oscos,
por ser en los que mas conozco actuaciones de verdadera irresponsabilidad. Debo decirles que se
hallaba presente, uno de los arquitectos que llevo a cabo el proyecto y direccién, durante la restau-
racion, el edificio que alberga el Museo Etnografico de Grandas de Salime.

El ejemplo que les puse, de su mal hacer —después de hablar de los distintos aspectos de la
arquitectura rural- fue el siguiente:

Si cualquiera de ellos, por necesidades de trabajo, tuviera que desplazarse a China, lo pri-
mero que inevitablemente tendrian que hacer , seria estudiar, observar y aprender las formas de
construccion propias de aquel pais; para desarrollar un trabajo, que la propia demanda del mismo
les exigiria. Razonamiento, con el que estuvieron todos de acuerdo, sin saber que yo les diria, a con-
tinuacion, que en la zona occidental de Asturias, eran los arquitectos chinos, los que proyectaban las
obras.

Aunque lo tratado anteriormente, pueda parecer que esta fuera del contexto de la dindmica
cultural del propio Museo, lo introduzco aqui, porque muy poco es lo que pueden hacer en éste, las
personas que lo llevan o gestionan.

Refiriéndome a la Consejeria de cultura, del Principado de Asturias, en la que hay una comi-
sion de Patrimonio y que al reunirse en un despacho, poco pueden hacer, si la vision de la realidad,
la limitan a cuatro paredes, un sueldo seguro y pocas ganas de defender nada. La Asociacion para
la defensa del Patrimonio Cultural de Asturias, de la que soy socio honorario, trabaja en pro de sal-
vaguardar este Patrimonio, pero poco se puede llevar a cabo donde la arrogancia y la prepotencia,
impiden la actuacién de cualquiera que no pertenezca a la propia Administracién, o sea, el perro del
hortelano....

De poco sirve, que desde el Museo de Grandas, se mande un informe sobre colecciones etno-
graficas que podian formar nuevos e interesantes pequenos Museo en el Occidente de Asturias, a un
bajo coste econdmico, si la Administracién no lo rechazara por sistema.

La politica Cultural, llevada a cabo en la Comunidad Auténoma asturiana, les puedo asegu-
rar que es totalmente nefasta.

La exposicién de Origenes, que fue un verdadero fracaso, tuvo un coste de 1.100 millones
de pesetas. Este despilfarro repercute indirectamente en todas las instituciones, sobre todo, en el
propio Museo de Grandas, que en el presente afio vio bajar su presupuesto casi dos millones de
pesetas.

18



Esa misma politica, permite que en el Museo Etnografico, del Pueblo de Asturias, en Gijon,
se instale el pabelldn que representd a Asturias, en la Expo de Sevilla. El importe, entre traslado y
montaje, superara los 700 millones de pesetas. Sin embargo, el citado Museo, podemos decir que
no existe como tal.

No se que entenderan los otros ponentes, aqui presentes, sobre los museos, como dinami-
zadores culturales, pero para mi, me resulta totalmente incomprensible que un museo pueda dirigir
ninguna actuacion, si carece de todo tipo de medios.

Claro que en este caso, yo me estoy refiriendo siempre, a los museos de los pobres, muse-
os como el de Grandas o cualquiera de esos que existen, porque como dije anteriormente, es gra-
cias a la ilusién de personas determinadas.

Es posible que los anteriores intervinientes mostraran otra vision positiva de la dinamica cul-
tural de los museos. Si es asi, los felicito, porque eso demuestra que otros museos, estan dotados
en todos los aspectos y no pasan por la penuria de la indigencia, improvisacion y la vergiienza de
querer y no poder.

Disculpen esta heterogénea forma de exponer las cosas. Mis limitaciones me impiden hacer
una verdadera y veraz exposicion de la realidad. Espero, que aun asi, le haya resultado comprensi-
ble.

Ahora solo me resta agradecerles profundamente el que tuvieran a bien escucharme. Decia
un vecino mio: “Quen me dera poder expresar con palabras lo que pensa a mia cabeza”.

Sras. y Srs., muchas gracias.
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